Folklor muzyczny wojewodztwa todzkiego

Obecne wojewddztwo tddzkie jest wyjatkowo bogate i zréznicowane pod wzgledem etnograficznym,
a zarazem etnomuzycznym.

b.odzkie sktada sie z szesciu gtéwnych regionow: Leczyckiego, Sieradzkiego, Wielunskiego,
Opoczynskiego, Rawskiego i Lowickiego (a takze terendéw przejsciowych: okolic Lodzi, ziemi
kutnowskiej, ziemi piotrkowskiej), ktore bywaja okreslane mianem regionéw ,srodkowopolskich”
(co pozwala unika¢ nazw administracyjnych, nie pokrywajacych sie z granicami regionéw).
Wojewddztwo todzkie lezy wprawdzie nieco bardziej w potudniowo-§rodkowej Polsce niz w samym
centrum kraju, jednak na jego terenie - w miejscowosci Piatek w powiecie teczyckim - wypada
geometryczny srodek Polski.

W wymienionych rejonach do dzis praktykuja swoje rzemiosto przedstawiciele tradycyjnej kultury
ludowej, a w szczegdlnosci wykonawcy muzyki wiejskiej, zwanej autentyczna, ktorzy sa cennym
Zzrodtem odchodzacego w zapomnienie repertuaru oraz dawnych form i stylow wykonawczych, jakie
do dzis zachowatly sie na tym obszarze. Przedstawiciele folkloru autentycznego poznali te muzyke i
piesni w mlodosci, z ,pierwszej reki”, ze zwyczajow i obrzedéw w ich naturalnym kontekscie, i
przyswoili je metoda stuchowa, pamieciowa (bez zapisu).

Po wielu latach muzyka ludowa (zwana tez tradycyjna lub wiejska), ktora znikneta z codziennego
zycia wsi, zostala ozywiona w aurze festiwali i przegladéw folklorystycznych. Wykonawcy siegneli
do pamieci, i okazato sie, ze przechowali w niej, wraz z wiedza o dawnej wsi, cenny repertuar
muzyczny. W wymienionych regionach, oprécz skrzypkow, Spiewakow i kapel autentycznych, duza
czes¢ wykonawcow stanowig zespoly (Spiewacze i obrzedowe), a takze kapele opracowane oraz
zespoly piesni i tanca. Wspomnie¢ nalezy, iz pokaznag grupe stanowi tzw. ruch swietlicowy,
amatorski - wykonawcy prezentujacy repertuar obiegowy, popularny i biesiadny.

Do najcenniejszych przedstawicieli muzyki ludowej regiondéw t.6dzkiego naleza skrzypkowie-solisci,
poniewaz skrzypce sa instrumentem szczegélnie mocno zakorzenionym w praktyce ludowej. W
realizacji indywidualnej w najwiekszym stopniu ujawniaja sie walory twodrcze (stopien
kreatywnosci), jednostkowy styl, technika, sposoby wykonawcze, a przy tym wariantowos¢
(powtarzanie melodii z drobnymi zmianami) i tempo rubato (zmiany akcentuacyjne i rytmiczne w
ramach taktu). Z gry solowej wylania sie zarazem osobowos¢ instrumentalisty, totez wykonania
skrzypkéw ukazuja wielka réznorodnos¢ stylow, charakterow i temperamentéw. Ponadto tradycyjni
skrzypkowie szczegdlnie mocno angazuja sie w gre (jak mdéwia niektérzy: wkiadaja siebie).
Stopniowo, wraz z przemianami folkloru w XX wieku, gdy pojawita sie harmonia, rola skrzypka
malata az do czasu, kiedy zostat catkowicie ,przyttoczony” rozbudowanym sktadem kapel, na czele z
akordeonem, a nawet klarnetem i trabka.

Sposrdd ludowych instrumentéw muzycznych, dla omawianego obszaru oprécz skrzypiec
charakterystyczne byty dawniej: basy dwu-, trzy- i czterostrunowe (tzw. maryna), bebenek
jednostronny (jednomembranowy) z brzekadtami (tzw. ciachotek, grzechotek, cyganek) i beben
dwumembranowy (dwustronny) ze stalka, tj. trianglem zwanym tez tréjkatem (tzw. baraban) oraz
harmonia trzyrzedowa (24-, 48-, 80- i 120-basowa). Wszystkie te instrumenty, budowane niegdys
recznie, zniknely juz z krajobrazu kulturowego wsi. Zachowaly sie jeszcze tylko gdzieniegdzie, a
uzywane sa niemal wytacznie podczas przegladow i festiwali folklorystycznych, czyli jako narzedzia
stuzace do prezentowania swojej kultury na zewnatrz, poza wlasnym regionem.



Do rzadkosci naleza juz dzis kapele dwu- lub trzyosobowe, w najbardziej tradycyjnych,
XIX-wiecznych zestawach: skrzypce, basy oraz skrzypce, bebenek jednostronny z brzekadtami, jak
rowniez: skrzypce, basy, bebenek. Zgodnie z tradycja, w Sieradzkiem i Wielufiskiem wystepowaty
basy mniejsze (basy kaliskie, potéwki), natomiast w Rawskiem i Opoczynskiem - wieksze. Sposéb
grania byt taki sam - smyczkiem, na pustych strunach (bez skracania), dlatego tez basy spetniaty
bardziej funkcje rytmiczna niz harmoniczna.

W pierwszej potowie XX wieku basy zaczeto zastepowac¢ harmoniami. Coraz rzadziej jest rowniez
stosowany bebenek jednostronny z brzekadtami, ktory zostal stopniowo zdominowany przez beben
ze stalka i beben z talerzem, w okresie rozbudowy kapel o harmonie. Niemniej uzywany jest jeszcze
tam, gdzie muzycy graja w skltadach dwuosobowych, lub trzyosobowych - z basami (gtdwnie
Rawskie, Opoczynskie i Sieradzkie). Beben dwustronny ze stalka zostal wprowadzony do kapel
najwczesniej w polnocnej czesci wojewddztwa tédzkiego, najpierw w regionie lowickim, potem
teczyckim.

Przez wiele lat najbardziej rozpowszechnionym, tradycyjnym sktadem kapel, cho¢ nieco pdzniejszym,
byly: skrzypce, harmonia trzyrzedowa i beben ze stalka (lub z talerzem). Stosowane do dzis, cho¢
juz nieliczne, harmonie trzyrzedowe pochodza gtéwnie od wytworcéw z wojewddztwa toédzkiego,
m.in.: Gebarskiego, Glanowskiego, Lebka, Mikszewskiego, Sobczyka, Stelmacha, badZ od
producentéw warszawskich, m.in.: Boruckiego, Faliszewskiego, Leonardta, Radka, Sawiejki,
Stamirowskiego, Zysinskiego i innych. W pierwszych dekadach XX w. budowano harmonie o
mniejszej liczbie baséw: 8, 12, 24, ktore sa obecnie unikatami, najczesciej zas spotyka sie harmonie
120-basowe.

Najstarszy repertuar instrumentalny w regionach srodkowopolskich reprezentowany jest w
wiekszosci przez tréjmiarowe melodie o charakterze uzytkowym (tanecznym) i pierwowzorze
wokalnym. Nazewnictwo repertuaru tego typu jest zréznicowane w poszczegdlnych regionach,
czesto uwarunkowane indywidualnie; np. oberki wyciagane, ciagte i spiewki wystepuja w
Opoczynskiem, mazurki i Spiwoki w Rawskiem i Opoczynskiem, owijoki w Sieradzkiem i
Wielunskiem, a kujawiaki i kujony w Lowickiem i Leczyckiem. Melodie te odrézniaja skrzypkowie od
oberkéw nazywanych technicznymi, cietymi, drobnymi, siekanymi lub gestymi, ktére wykonywane
sg w nieco szybszym tempie i stanowia przyktad repertuaru czysto instrumentalnego (nie
$Spiewanego), przeznaczonego do tanca. Sposrod tancéw dwumiarowych wykonywane sa
,starodawne” polki, ktore stanowia jednak bardzo mala czes$¢ catego repertuaru.
Charakterystycznym utworem jest dwumiarowy chodzony sieradzki, ktory znacznie rézni sie od
tréjmiarowych chodzonych towickich, utrzymanych w rytmie poloneza. Ponadto grywane sg
tance-zabawy, wykonywane niegdys podczas wesela, np. kowal, konik. Pokazna cze$¢ tradycyjnego
repertuaru stanowia przyspiewki (utwory jednozwrotkowe, uktadane zwykle na poczekaniu, czesto o
tresci zartobliwej, nazywane tez przespiewkami, np. kiedy druhny i druzbowie lub goscie weselni
prowadza spiewany ,dialog”, krytykujac i wysmiewajac sie z siebie nawzajem). Przyspiewki
wykonywane byly na przemian przez spiewaka i kapele. Szybko znikaja z muzycznego pejzazu wsi,
aczkolwiek skrzypkowie pamietaja jeszcze, jak na weselach zamawiano melodie taneczna (kawatek),
Spiewajac przed kapela, a dzi$ sami poprzedzaja Spiewem swoja gre.

Podobnie jak gra instrumentalna, Spiew solowy ujawnia cechy indywidualne, zanikajace w $piewie
zespotowym. W kazdym regionie spiewano dawniej piesni doroczne (np. wielkanocne,
bozonarodzeniowe, dozynkowe, zniwne) i rodzinne (np. weselne, chrzcinowe) oraz piesni
powszechne (spoteczno-obyczajowe). Niestety, nie we wszystkich regionach zachowaty sie do dzis
przyktady danej grupy repertuaru. Z piesni dorocznych pamietane sa jeszcze piesni wielkanocne -
dyngusowe i gaikowe (Sieradzkie), sposrdd piesni bozonarodzeniowych - koledy. Repertuar
rodzinny reprezentowany jest gtownie przez piesni weselne, Spiewane w poszczegolnych etapach,



takich jak oczekiwanie pana mtodego, ubieranie panny mtodej, btogostawienstwo przed slubem,
pozegnanie panny mtodej, przyjazd z kosciota, obnoszenie wianka, oczepiny itp. Wsrdéd repertuaru
powszechnego chetnie sa spiewane do dzis piesni mitosne, spoteczno-obyczajowe, sieroce,
pasterskie oraz ballady. Piesni na omawianym obszarze wykonywane sa w tempie umiarkowanym,
sylabicznie (na jedna sylabe przypada jeden dZwiek), z zachowaniem regionalnej gwary, ktora jest
coraz mniej przestrzegana.

Przystuchujac sie muzyce regionow sSrodkowopolskich, tatwo zauwazy¢ podstawowe cechy
zroznicowania regionalnego, ktére - z uwagi na malejaca liczbe wykonawcéw - coraz trudniej
odrézni¢ od cech indywidualnych. W Leczyckiem dominujg tempa dos¢ powolne, sposéb grania jest
spokojny, wywazony i refleksyjny, bogato zdobiony, z zastosowaniem tempa rubato; dominuja
kujawiaki i oberki. W sasiednim regionie - sieradzkim wraz z wielunskim- najbardziej powszechne
sq owijoki, grane w sposéb do$é prosty, bardziej miarowy, zdradzajacy wptyw Wielkopolski i Slaska
(zwlaszcza na ziemi wielunskiej). W Opoczynskiem i Rawskiem, w ktérych do dzisiaj jest najwiecej
tradycyjnych skrzypkéw, wystepuja najszybsze tempa, urozmaicony i spontaniczny sposob grania, o
silnej ekspresji; dominuja oberki $piewane i mazurki. Cecha wyrézniajaca Lowickie sa z kolei tempa
powolne i najsilniej wyczuwalne tempo rubato, a z form muzycznych kréluje tam kujawiak,
wykonywany - podobnie jak inny repertuar - z duza sita wyrazu, ale i powsciagliwoscia.



